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Nos races belges, la Flamande et la Wallonne, confirment-elles
¢e qui précede?

Le premier des arts (j'eutends le premier créeé, car l'on pourrait
me dire ; « vous étes orfevee ») est celui de construire.

(Jue mel la nature a la disposition de nos races?

Dune part de Pargile en Flandre, un peu de pierre en Brabant,
de tout en abondance en Wallonie.

La Flandre construit en briques qu'elle fail de son argile. Elle
va cherccher aillears a grand frais ce qui lui manque : la pierre el le
bois. Elle emploie ces matériaux colteux parcimonieusement.

La Wallonie construit en moéllons, en pierres, en briques, en
bois, meltant le lout en cuvre largement.

Le Brabant (est-il Flamand, est-il Wallon?) avec sa pierre do
Gobertmge, de petit appareil, reste aussi personnel, el balit avec
elle ses hotels-de-ville el ses cathédrales.

La Flandre veut utiliser sa brique a la décoralion; elle la
taille — et la encore, c'est la qualité de la terre employée, qui lui
permel ce gue la terre wallonne refuserait. Elle emploie peu de
cotle pierre si coilteuse ; pour les nécessités du transport, elle la veut
de faible échantillon; elle la met en belle lumiere, elle la soigne, la
ciséle, la travaille & jour, en dentelles, ct la met en valeur de fagon
merveilleuse. '

La Wallonie emploie beaucoup de moéllons grossiers, en murs
épais; la pierre de grand appareil est jelée i profusion; les mou-
lures en sont simples, la seulpture large, monumentale, exemple de
fioritures, Hélas, le choix de la pierre se ressenl de son abondance!
Beaucoup de nos wonuments seraient intacts, si plus de soin avail
éLé apporté au choix des matériaux. Le Flamand paie cher sa pierre
et le veut belle en conséquence; Ie Wallon, qui paul la remplacer si
facilement, la gaspille et noe la choisit pas...

Le systéme hybride, brigues et pierrcs, né de la nécessité en
Flandre, n'est guére suivi en DBrabant, oi l'on construit toul en
(Gobertang:; le petit apparcil de cetle pierre el de la brique exige la
voiite pour les grandes porlées. Aussi la voile est (riquente et bien
faite en Flandre et en Brabant, rare el souvent mal faite chez nous.

~ Mais la mode nous fait parfoid copier des formes sans les ana-
lyser et c'est ce qui justifie chez nous les linleaux décorés d'arcatures
simulanl des voiites.

Cependant la décoration seulptée est toujours prise dans un seul
bloc et accentue ce bloc, tandis que chez nos voisins, non seulement
la ligne architectnrale mais la décoration sculptée est prise dans
plusienrs pierras, conséquence du petit appareil employé.
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En Flandre la charpenle en bois rappelle souvent la construe-
truction navale; on v voit des bois courbes ou seids en courbe. 1l 'y
a de charpente que pour soutenir les toitures; on n'y voil pas ce
sy=teine de murs, dils pan de bois si (réquents, jadis, en notre pays
ot si justifié par I'abondance des forédts sur nos collines. Gette abon-
dance du bois et de la pierre a peutl-étre rendu notre race plusapt: a
faire et a comprendre la sculpture, laissant aux Flamands la pein-
lure, qu'ils ont rendue si célebre. Peut élre aussi celle preédispusilion
i peindre est elle justifide par leurs beaux ciels el par une lumiere
prestigieuse.

La vie moderne a changé I'arl de bdtir. Non seulement on vit
autrement, mais on exploite autrement, & meilleur marché; on
transporte presque graluitement la pierre; on mel ala portée de
tout le monde, le fer, le bois de toute provenance, el au méme prix
pour tous,

EtL cependant le tempéramment des races sc maintienl encore.

L'on a dit souvent : [l n'y a pas de ~tyle moderne.

C'est pos<ible.

Pourtan!, qui peut prétendre, que, transporté dans un gquartier
neul, 8 Gand, 4 Bruxelles, 4 Anvers, 4 Liége, on n'y trouve pas de
différence? Qui confondrail ces qualra villes? Qui, parmi les artistes,
ne reconnaitra a Bruxelles, telle maison faite par un Liégeois, a
Licge, telle maison faite par un Bruxellois?

A Ostende, il y a, & la digue, des maisons, ou 1'ime wallonne
hurle d'étre & la mer, ou Bruxelles regrette son Avenue lLouise!
Il y a un kursaal qui est d'un modernisme échevelé, el qui cependant
sent son élégance francaise de loin.

A Ostende, il y a une église neuve, toule en pierre walloune,

moéllons de grés et calcaire de la Meuse, qui par la nature de ses

matériaux est @ cinquante lieues de la I"landre, el qui par sa ligne,
lourde pourtant, son pelil appareil, sa sculpture, la ciselure miévre
de ses parements, reste flamande.

Peul-étre les habitudes de vivre devenanl plus uniformes, les
races se croisant, I'échange des matériaux se faisanl plus [riquent,
la maniére de construire perdra son caraclér:, deviendra veule et
uniforme.

Peut-8tre le béton armé, ce nouveau matériel qui est un pen
composé comme nous — d'un squelette en fer ct d'une chair qui est
de la pierre broyie et du ciment — le béton arme, dis-je, donnera-t-il
sa forme definitive? Tuera-t-il les autres modes de batir? Jusqu'a
présent, cette forme semble plutdt basée sur des facilités de mise en
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axavee; le béton se moule dans des caisses en bois dont la forme la
plus tconomiquement rialisable est le prisme a angles droits. Mais
si léconomie est un facteur important, ce n'est pas un idéal.

La forme propre du béton sera-t-elle la negation de toul autre
forme?

[l fandrail pour cala concevoir une autre forme qui ne pit
s‘appliquer a aucun matériaux connu : un arc de ponlt en béton
serail Lrop léger pour élre congu en pierres, lrop lourd pour du

Et, alors la personnalité de I'artiste et de sa race se dégagerait,
car le monument qu’'il ferait, serait le fait de sa conception scule, de
son ¢tat dame, et ne résulterail plus directement de la géologie de
s00 PH}'S.

L] . *

On s'étonnera peut-8tre qu'appelé 4 parler du Sentiment wallon
en architecture, je n'aie parlé que de 'art de bitir, que des caracté-
ristiques matérielles de l'architecture wallonne.

(C'est que le senliment dans I'art de batir existe & peine ; ¢'est que
ce sentiment esl noyé au milieu de tant d'aulres éléments, qu'il
deécoule absolument de ces éléments.

Ce senliment n'est lui-méme que le résultat de I'arl de batir.
Chaque ligne, chaque moulure, chaque sculpture n'est possible que
zi elle est exécutable, non par celui qui la congoit, mais par l'un de
sesz nombreux collaborateurs.

El eelui qui congoil, doit penser 4 celle exéculion, aux difficultéds
e celte exdcution, aux habitudes, aux us el coutumes, aux méthodes
de construire de la localité ol s'érigera son ceuvre, aux matériaux
employés, ele. Il doit penser & tout cela au moment ol il congoil,
done @ tout moment.

5'il est Wallon, s'il construil en Terre wallonne, son sentiment
sera wallon, — malgré lui.

IX.

Le Sentiment wallon en sculpture

PAR

Jeseph RULOT

Sculpteur
professeur & I'Académio des Boaux-Aris de Ligge

Parler nettement de la sculpture wallonne parait de prime
abord assez malaisé ; la raison en est que la documentation nous fait
souvent défaut.

Cependant, les études et les recherches faites depuis un certain
iemps, nolamment les travaux de Courajot et tout récemment ceux
de M. Ficrens-Gevaert (*) ont démontré qu'une véritablo sculpture
wallonoe originale et forte existe, confondue trop longlemps daus
I'art flamand ; qu'elle en est absolument différente : que nos artistes
sont restés individuels, ot que s'ils ont pu s’assimiler les tendances du
Midi, c'est en raison de leurs affinités latines,

Dans ce simple exposé, je m'en Liendrai aux scules provinces
waHlonnes belges.

Notre art émane directement du sol, pour la raison que notre
terre, dans ses aspects mouvementds, variés, ast toute en ligoes ; la
nature méme des matériaux qui s'offraicut 4 la mise en ceuvre, Luut
devait profondément influer sur la vision des artistes et sur le carac-
tére de leurs ceuvres,

Quoiqu'ayant 4 leur disposition, des terres plastiques excellentes,
nos sculpteurs ont foujours eu unc préférence marquée pour I'emploi
des matériaux durs : ceux-ci, chez nous, le sont & 'extrime.

Les granits, les porphyres, les marbres et le; bois du pays sont
rudes & travailler ; et cette dificulté a, semble-t-il, imprimé 4 tous les
travaux de nos statuaires cette sobriété, cette ampleur parfois sché-
matique, celte franchise d'allure et cette carrure qui sont la marque

(1) Voy. Le riie des wallons dans la premiére Renaissance des V
i nmm.m;:*mtmﬂ.nmmh. e
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I artisto wallon est un cérdbral, il méve de son euvre et il rove
encore devant son muavree, il a la volupte, la joie sereine de erdéer de
la beauté, Bt qu'ils =oient du Hainaut ou des bords de la Meuse, tous
ees rudes tailleurs d'images, ces allégrees batteurs de cuivre, ciseleurs
do bronze ou ouveiers du bois a la gouge emporlés, lous possadent,
Lt tendre fleuar d'idéal, qui dearit veaiment en lear dme.

Lating, ils sont impulsifs, S'ils posstdent I'élan, le Nord semble
leur avoir donné le sans de la mesare, lis rdvent de beauts et ils sont
humains, la nature ne les abandonne jamais. Qu'ils sappellent
Beauneveu, Jean de Huy, Hennequin, Jean de Wespin. ou Renier
e Huy, ils sont cleviés loujours, souvenl grandioses, rarement
teagiques, Leur ait va de la geandeur & Pintimité, de la seience
cerlaine i la pure naiveld; notre dme se manifeste en eux, et si,
relevée de ses désastres, la race reprend ses claires chansons, I'art
d'un Deleour sera un long cri d'allégresse.

Je m'arréte un instant & Jean Delcour qui, par son caractére, ses
govits et son art, c'est le type par excellence de I'artiste wallon.

Il est, si I'on peut dire, placé entre deux dges. Par la robustesse
de son exécution, il est le digne continuateur des vieux imagiers, ses
ateux: et par la noblesse et la grice de sa vision il est absolument
moderne, il devance son siécle et quand on l'observe bien il est
enco'e en nous. Il est dans notre sang, et il nous incarne, comme
Donatello et Michel-Ange incarnent 1'Italie, comme Germain Pilon
ot Jean Goujon restent les maitres accomplis de la sculpture francaise
par la clarté ot la grice fibre de leur génie.

Deleour va se perfectionner en Italie et vienl regénérer un art
sculptural qui se mourait chez nous. En revenanl au pays il s'arréle
en France ou 1'on ne peut guére le relenir, malgré les offres les
plus brillantes. : 2

Il revient par amour filial, il est vrai, mais sans doule aussi
sollicité par le secrel désir de vivre dans ce coin de lerre aimd dés
les premiers ans, ot au'il devait illustrer.

Il st de goils tros simples, il est un fils pieux, un tendre frére,
un maitre génireux. Sa Joie, toule son ceuvre le décéle, est de
produire des travaux magnifiques.

(et exemple de vie admirable, combien n'en aurions nous point
de semblables, bien moins connus encore, 4 citer aujourd'hui, si
le nom méme de nos grands arlistes d'autrefois n'étail si souvent
A découvrir!

Espérons que les études commencées avec lant de succis seront
ardemment poursuivies. Il serait & désirer aussi qu'il se crédt dans
les centres wallons des colleclions ol les ceuvres de nos vieux
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maitres allesteraient la grandeur de leur effort. En les étudiant, en
les comparanl avec les productions d'a.lres régions. nous pour-
vions apprewdree comment ils furent souvent des novateurs, meles
toujours aux grands courants d'art qui animerent 'Europe centrale
— ot comment, méme cloigné des siens, artiste wallon sait con-

_ sepever son individualite.

Aux grands noms des Borsot 4« Jupille, des [Rewer, des Boaunne-
veu, des Campin, des Jean de Huy, des Hennoquin de Lidge, des
Deleour, des Hans de Grivegnoe et des Varin, il faul que nous
puissions en ajouter d'autres aussi glorieux. Nous devons recher-
¢her les auteurs de tant d'ceuvres anonymes. Que, dans les collections
oir se trouvent leurs travaux, le mot Feole wallonne s'inscrive.

Si nous almirons et respectons les gloires d'autrui, il est juste
que nous ayons le culte des notres,

Puissions-nous prouver nolre droil & Vexistence dans le grand
domaine de I'émotion el de la penséde.

(e serait un moyen puissant de crder chez nous un peu d'ému-
lation.

Si nous sommes des emballds souvent faciles & émouvoir, nous
sommes an fond peu enthousiastes. Si notre sol a été prodigue en
natures g'néreuses, loujours elles ont dii so créer une seconde patrie :
elles onl aiusi agrandi les trésors d'autres pays, chose flatteuse pour
notre amour-propre, il est vrai, mais dont notre école a singuliére-
ment souffert.

Les artistes qui ne nous ont pas quitlé ont langui: l» seul
Delcour fut une exception, el il se manife-ta d'ailleurs chez nous & un
moment unique: nous étions an sicele de Louis XIV et sous I'im-
pression de Versailles — et ce moment ful le siécle d'or de nos
sculpteurs.

Par conlre 'admirable Halleux vécut ici de nos jours pauvre el
méconnu.,

Qui se souvient d'un autre sculpteur, Bertin, I'auteur de la belle
statue d’Ambiorix & Tongres?

L]
L
Il n'y a pas de saine émulalion, semble-il, sans l'estime des
mériles d’aulbrui.
La Flandre a eu des arlistes toujours : & cité de chaque métier
de tisserand, un chevalet de peintre était planté, et le travailleur
manuel et celui de I'idée furent toujours dgalement respectés,

confondus dans cetle méme pensée que tout effort agrandit une race.
Si, apris I'éclipse presque totale de I'Ecole d'Anvers oo put voir
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ressurgir de nos jours des maitres ls que Leys el de Drackelver,
c'est que la Flandre cut toujours foi en elle et con~erva le culte de
ses artistes.

Imitons-la ; épions si, parmi nos admirables tailleurs de pierre,
parmi nos ouvriers du bois, il ne se trouve pas quelque Jean de Huy,
quelque Delcour ignoré.

Dirpais Lrais quarts de siéele Uindustrie wallonne a pris un essor
merveilleux, grace i P'arl de nos ingénicurs comme a l'intelligence
¢l au courage de nos ouvriers el de nos artisans ; cependanl, feignant
d'ignorer notre effort, la Flandre nous oppose fiérement ses intel-
lectuels.

Que notre ficvre de machinisme ne nous égare pas, réfléchissons.
Que Partiste ne soit plus chez nous un élre bitard, sachons nous
dire qu’il e+l indispensable dans effort humain ; qu'il est un rude
travailleur et que plus d'une ceavee qui nous procure des joies
sereines a élé pétrio avee des larmes. Qu'il sait enfin rendre au
centuple en santé morale le peu de bien matériel qui lui est cédé.

Le Sentiment wallon en musique

FaR

Ernest CLOSSON

Conservateur-adjoint du Musée instrumental au Conservatoire
royal de musique de Bruxelles.

Depuis les origines de I'art musical occidental, les provinces
composant la Wallonie belge actuelle n'ont cessé de contribuer a son
dvolulion par une succession ininterrompue de théoriciens, de com-
positeurs et d'instrumentistes, dont quelques-uns illustres. Ce sont
deux Hennuyers, Gilles Bincheis, de Binche, et Guillaume Dufay,
de Chimay (xv®* siécle), que l'on considére comme les fondateurs
de celte merveilleuse école néerlandaise qui, durant prés de deux
sideles, devait révolutionner et dominer le monde musical, enseigner
I'[talie et installer ses représentants dans toutes les cours el toules les
maitrises du monde civilisé. C'est un Hennuyer encore, Josquin
Després, « le prince des musiciens », comme le dénommairent ses
contemporains, qui marque I'apogée de la méme école. Et un peu
plus tard, le premier representant dans les pays seplentrionaux de Ia
réaction contre le contrepoint vocal poussé & l'exiréme, |'émule de
Pale-irina, c'est la Montois Lassus (Roland de Lattre), dont le génie
fécond s'affirme dans plus de 2,000 compositions de tous genres.

Cela sans parler des théoriciens, Hucbald de Saint-Amand, le
réglementateur de 'organum (1x™ siécle), Francon de Cologne, qui
passe presque loute sa vie & Liége, et Tincloris, de Poperinghe, ni
des aulres grands maitres présumés de méme race que Lassus et
Després, comme Busnois el Pierre de la Rue; tandis que quantité de
chantres, d'instrumenlistes et de facteurs wallons vont au loin

-
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excreer lour art, que les maitrizes de Tournai et de Soignies four-
nissent de ninns el da voix d'hommes la chapealle des rois d'Es-
pague (').

Plus tard, ce soat les Liézeois Renaud del Melle, que son talent
de madrigaliste entraine en [alie ot au Portugal, et H. Dumont,
maitre de musique do la chapelle de Louis XIV; e théoricien tour-
naisien P, Maillard; le violiste hulois Ch. Hackart, qui proméne en
Hollande ses composilions appreciées pour la basse de viole; le
luthier lournaisien Ambroise Decomble, le seul en Belgique qui ait
réellement marqué dans 'arl de la lutherie ; Jean-No#l Hamal, de
Liéze, dont les quatre partitions wallonnes : Li Voyége di Tehawd-
fontinne, li Lidjwes égadit, li Fiesse di Houte-s'i-Plowt, tes Hipo-
eonles (1757-1758), constituent les premidres euvres lyriques patoiscs,
lesquelles, nonobstant leur grand interct, ne sont pas encore loules
édilées (7). Enfin, deux des figures les plus marguantes de la période
correspondant a la preparation et a 'accomplissement du renouveau
social, Gossec, de Vergnies, I'émule de Haydo dans la formation défi-
nitive de la symphonie, le Tyrthée révolutionnaire, organisaleur,
comme lel, des premiers grands ensembles instrumentaux et vocaux
de plein air, et Modeste Grétry, le fondateur de 'opéra-comique
francais.

Voila pour le classicisme. 1| est superflu de citer, au x1x™ siécle,
parmi les musiciens wallons les plus remarquables, Fr Fétis (histo-
rien el théoricien), Ad. Samuel, Th. Radoux, Em. Mathieu, Erasme
Raway. Si quelques-uns des musiciens de ce groupe ne signalent pas
I'extréme abondance productive que manifeste I'école flamande du
méme temps, avee Grisar, Gevaert, Benoil, Biockx, Tinel et d'autres,
nous y renconirons de bonne heure une personnalité exception-
nellement importante par son génie, sa forte caracléristique natio-
nale ot son influence rénovatrice, la plus féconde depuis Wagner :
César Franck.

Cette énumération rapide, pour banale et oiseuse qu'elle
paraisse, élait nécessaire pour nous permetlre de formuler quelques

1} La pridominance incontestable, dans les cours et les chapelles dtrangéres,
de |'élément famand, est la raison poor laquelle les Wallons qui o'y trouvent
passent géndralement inapercus. C'est ainsi que dans les relevés du de Is
chapelle de Madrid, les artistes wallons, tels que Jean de Namur, chantre et com-

tour estimé, sont uniformément clessis parmi lea membres de la Capilla fla-
minca (chapalle lamande),

(2) Deux lo sont ¢ Li Voyddje di rﬂany"ﬁm Léonard TEmmy, en
1:1&1. r!ﬂl‘ﬂ'tn. et Li Lifjwéds dpadji, par M. J.-Th, hm"@‘nr. en 1808, Muraille,
teur, i
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remarques. Elle justifie notamment notre constatation premidee «r
I'importance du role joué par les Wallons dans Uhistoire de art
musical. (est eux que 'on trouve a l'origine de 'ecole neerlandaise,
de l'opéra-comique frangais ('), de la « jeuns école « frangais:
De Lassus et Després & César Franck, leur influence s'exerce d'une
facon presque indiscontinue sur Uécole congéniale frangaise : ¢ e |
un artisan wallon, Pascal Taskin, de Theux, qui. 4 Paris, doune nu
clavecin, avec un regain de vie, son supidéme éclal ; eo sont denx
Wallons — Grétry et Gossec — qui président i l'orgzanisation de
l'enseignement musical ofMiciel 4 Paris. comme Fétis en ful le pre
mier organisateur dans la Belgique indépendante, comme Felix
Delhasse, de Spa, fut le fondateur chez nous d'une presse musicale
qui contribua vivement a la formation du goil musical en Delgique
depuis 1830,

Mais considérons a présent la répartition des maitres dont les
poms précadent entre les diverses régions de la Wallonie.

Celles du Sud, le Luxembourg et le pays de Namur, n'y sont
citées & aucune période ; I'activité se partage entre le pays de Liége
el le Hainaut. Fait plus digne de remarque : ce dernier I'emporie
pendant toute la période classique, a laquelle il fournit une pléiade
de maitres illustres. De nos jours, le centre parait deplacé, Fétis
(auquel le don de créstion fut daillcurs refusé) et Em. Mathieu (%)
demeurent provisoirement les plus récentes personnifications mar-
quantes du génie hennuyer. On dirail que Hamal et Grétry onl
fécondé le vieux terreau lidgzeois, d'ou César Franck devait faire
Jaillir aujourd'hui une merveilleuse et luxuriante floraison de
talents.

L
L

Pour estimer la valeur de l'école musicale wallonne comme
expression nationale, il importe de préciser tout d'abord par quels
moyens I'dme d'une race peul s'exprimer musicalement.

Ces moyens sont au nombre de deux, I'un ex!érieur et conscient,
I'autre tout inlérieur et inconscient. Le premier, le plus spécifique-
ment musical, consiste dans la paraphrase, la transfiguralion
artistique des éléments du folklore musical (chansons et danses
populaires), ou dans des créations originales empruntant les parti-
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cularités caractéristiques de ces mémes ¢léments. Le second, plus
profond el moins dvidenl, résulte simplement de |'épanchement,
dans l'euvre d'art, d'une psychologic dartiste ol samalgament les
aspirations, les sentiments et les caractéres dominants de sa race.

Ceeci dit, I'élément folKklorique, auquel on doit la naissance des
éeoles nationales, si intéressantes et si vigoureusement tranchies,
scandinave, russe, tchéque, cspagnole, est-il susceptible de rendre
aux artistes wallons un service analogue? On peut le nier hardiment,
pour cetle raison péremptoire que la chanson populaire wallonne,
outre qu'elle ne comporte aucune des caractéristiques musicales
saillantes qui signalent sans crreur possible celle des races sus-
dites ('), n'est pas méme particulicre 4 notre race, puisqu’elle se
confond entiérement (sauf de minimes détails d'expression) avec la
chanson provinciale francaise (*). Hatons-nous d'ajouter que, dans
notre esprit, l'identité du folklore musical wallon et francais n'im-
plique aucunement une origine exclusivement francaize des mémes
traditions. A vrai dire, il n'est possible de situer le point de déparl
d’aucune des chansons dont l'origine artistique n’a pu étre déter-
minée (*). Jusqu'a plus smple information, il parait présumable que
la Wallonie a eu sa part proportionnellement égale dans la consti-
tution du riche patrimoine de la tradition musicale gauloise.

Toujours est-il qu'on ne saurait parler sérieusement d'une « école
wallonne » fondée =ur des chansons populaires « wallonnes s, qui
sont chantées tout autant dans la province francaise, de la Lorraine
a I'Angoumois, jusqu'au Canada.

Ceci n'exclul certes aucunement la possibilité d'une expression
de I'dme wallonne dans la paraphrase folklorique (qui inspira &
quelques-uns de nos compositeurs leurs pages les plus émues), mais,

i1} Rappelons notamment : certaines modulations, d'une morbidesse toute
orientale, familiéres & la chanson slave; les rythmes liors des chansons
o4 ex ot hongroises, le majeur-mineur fréquent de oes dernieres ; les chuies
mtlodiques du septibme au cinquidme degré, caractéristiques de 1o chanson scan-
dinave. Nous avons pratiqué et nous aimons aulant que personne les chansons
populaires wallonnes de provenance diverse, mais nous ne pas qu'il soit
possible d'y discerner quelque caraciéristique musicale \

2) La chanson flamande, qui posséde sur le folklore musical wallon cetie
supdriorité d'dtre originale (dans lo sons ﬂrmnlngiqul du mot), dtant absolument
propre & la race, so tmwﬂdlnl dans o mdme cas que la chanson wallonna,
quant i l:ﬁ.upndu d'd- r une base d'ex musicale nationale. Comme
called, mangos caractéristiques et son exspression lyrique
confond aves celle des races congéniales, hollandaise et allomande, dans lo vaste
enisomble du folklore musical germanique.

L.uum Tel est o nﬂiﬂm“w:mﬁlﬂ ilplr: -q-d=
I'Allemagne. Tal est lo cas v e
frand nombre dos varianies 4 seul permis d'assigner une origine néer-

-
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dans ce cas, elle se raméne au second mode signale dexpression
musicale nationale el résulte non de la matiére thématique elle-
méme, mais du caractére des développements qu'on en tire; ¢est-
a-dire, par exemple, qu'en paraphra<ant deux airs populaires ange-
vins, Lekeu n'en demeure pas moins ce qu'il est, c'esl-a-dire
cssentiellement wallon,

La manifestation musicale de cette entité psychologique collec-
tive justement désignée sous le nom d'« dme nationale » se condi-
tionoe naturellement tout d'abord de l'existence de celte ame, avec
I'ensemble de caractéristiques déterminées qu'elle comporte. En ce
qui nous concerne, il est inutile de nous appesanlir sur une question
que histoire de la Wallonie, comme son pass’ littéraire et artistique,
s'accordent & résoudre afirmativemenl. Ce sera done ici que nous
trouverons la solution de nolre probleme. Mais auparavant il nous
faut encore faire des réserves el opérer des distinctions,

On a vu que I'histoire musicale de nos provinces paloises, consi-
dérde par les sommets, se concentre dans le pays de Lidge ot le
Hainaut, ce dernier (grice peut-&tre & sa situation mitoyenne entre
la Flandre et la France, peut-étre aussi & une culture plus orientée
vers les choses de l'art musjcal) gardant pendant toute la période
classique une supériorité marquée, Or, il est inulile d'insister sur
les disparales profonds eatre le lempcérament lidgeois, ardent et
passionné (nous aurons & l'envisager tout 4 I'heure) et celui des
Wallons du Sud-Ouest, que I'on s'accorde & rapprocher du caraclére
picard, avec son posilivisme lucide, son esprit pratique et son
humour & froid. Ceux-ci demeurérent indemnes de 1'élément germa-
nique, dont s'imprégna de bonne heure le génie de ceux-la.

Il suit de la qu'il serait arbitraire et puéril de vouloir chercher,
dans I'< ensemble » des ceuvres produites de lous temps par des musi-
ciens de langue frangaise en Belgique, autre chose qu'une caractéris-
tique latine dans I'acceptation la plus génirale du mot. 11 faudrait plus
que de l'ingéniosité pour établir entre Lassus et Grélry, Grétry
el Franck, un lien plus intime, alors que des dissemblances profondes
se manifestent dans le méme cercle entre des maitres dorigine,
d'époque et d'école presque communes, comme Despris et Lassus : en
effet, tandis que celui-ci oppose aux Néerlandais de la période immé-
diatement antérieure une clart?, une grice spirituelle et légore,
réellement latines, celui-li personniflait au contraire I'apogde des
complications contrapuntiques propres & ces mémes maitres. Pour
Grétry encore, son origine wallonne doit suflire 4 notre orgueil, car,

l‘r-
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bien qu'il attribue Ini-méme 4 cetle origine sa «sensibilité domes-
tique, si naturelle a 'homme né dans le pays des bonnes gens», il
paraitrait ditficile de délerminer dans son arl quelque chose de bien
specifiquement wallon.

L'expatrialion, naguére traditionnelle chez nos meilleurs musi-
ciens (', dispersanl les impressious du terreau natal susceplibles
d'expression musicale ; le défaut d'un élat social ou se condensat
I'ame éparse de la race at ou celle-ci prit conscience d’elle-méme ;
les conditions mémes du style musical d'avant Beethoven, avec ses
formules conventionnelles limitant la confidence du sentiment
intime : autant de causes, générales ou particuliéres, qui ont différe
Jusqu’a notre époque la fondation de loules les écoles « nationales »
aujourd’hui classées el qui rendent notamment oiseuse Loute recherche
rétrospective d'une « expression musicale wallonne ».

L'avons-nous aujourd’hui ? Oui — et d'une merveilleuse el pro-
fonde poésie, et d'une ftcondité pleine de promesses.

F
£ *

L'avénement de I'école franckiste, comme de chacune des écoles
proprement dites, comme de toutes les manifestalions en gencral de
'art et de la littérature modernes, restait subordonné a 1'avénement
du romanlisme, qui sonna le péveil de l'individualité, aiguisa la
sensibilité en exaltant les dmes et, dans notre arl plus que partout
aillenrs, fit prédominer 1'expression sur la forme. Car 'ambiance
qu'il créa s'élend et dure bien au-dela de la Symphonie fantastique,
d'Hernani el du Massacre de Scio. An fond, romanliques nous som-
mes restés : romantiques, Wagner, Richard Strauss ét méme Hugo
Wolfl'; romantique, Cdsar Franck, avec les trésors d'émotion et
d'ineffable mysticisme qu'il nous dispense.

Nous touchons au point le plus diflicile et le plus délicat de notre
essai : l'isolement des élémenls nationaux dans cet ensemble harmo-
nieux qu'est U'inspiration artistique. Pour qui est Wallon ou pour
qui < sent » la psychologie si caraclérisée de cette race lidgeoise
eszentiellement musicale, le senliment wallon anime chacun des
accents de I'art de Franck el des musiciens de méme race qui suivent
sa trace — Lekeu surtoul, puis Théo Ysaye, Albert Dupuis, Joseph
Jongan, Vreuls et d'autres, malgré les nuances de l'individualité.

[l suffira, pour appeler l'attention sur leurs correspondantes
sonores, de rappeler ici les caracléres saillants de I'Ame nationale.

1) Lassus vo & Paris, & Anvers &1 passa la majeurs & de sa vie en
Baviére, comme véout la slenne & Paris. s '
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(X'est une sensibilité profonde, presque maladive ; une finesse el une
distinction naturelles qui reléevent jusgqu'aux manifestations vul-
gairas du santiment populaire ; une recherche d'individualitéd el
Joriginalité poussée & l'extréme; des oppositions saisi=sanles d'énergie
et de langueur, de calme grave et méditatif el de fougue impulsive
qui mel dans la joie méme une sorte de [ébrilité nmpatiente ; par-
dessus toul, chez le poéte et 'arliste, un certain mode d'idéalisme
d'une aspiration énorme, d'une religieuse ardeur, d'une tension
lancinante, pénible et douloureuse, vers on ne sait quel au-dela du
sentiment.

Toul ce que nous venons de dire, on le trouve, sous des formules
¢t dans des proportions diverses, chez tous les musiciens wallons
d'anjourd’hui ; — mais le dernier Lrail surloul esl caractéristique.
Clest lui qui, dans la musique de chambre de Franck el de Lekeu,
donne a lels allegros leur essor verligineux ; c'est lui qui sanglote
dans les élans éperdus de lels adagios ¢t mel une inguictude latente
jusque dans la contemplation. La musique frang¢aise conlemporaine
n'offre rien de semblable ; elle conserve Loujours, méme dans la jeyne
école, oi la tradition franckiste se milige encore d'influence wagné-
rienne, son harmonieuse unilé de senliment el sa lucide clartd de
conceplion. Le lyrisme germanique lui-méme Lrouve dans son
idéalisme rubuste et conscient calte sorte d'assurance imperturbable
qui marque ses plus vifs dlans (‘). Mais cette podsie trouble et par la
si profondément émouvante qui émane des pages les plus caractéris-
liques de nos musiciens lidgeois contemporains est unique dans ce
langage universel des sons, scul apte a4 traduire I'inexprimable, Et
catte maniére de sentir n'aurait-elle pas sa source dans le douloureux
el permanent conflit intérieur d'éléments psychologiques lalins et
germaniques qui signale la race : le gout de la clarté, le sens aigu
des réalités extérieures d'une part, de l'autre le < réve jusque dans
'action »; la lension permanente vers l'au-delid mystique des choses ?

(1) Peut étre est-ce pour cela que le violon, le plus pathétique, le plus nos-
talgigue des instruments el qui exige une seneibilité exacerbhée, ne trouve pas de
virtuoses transcendants dans cette Allemagne & laquelle ln musique doit ses
maitres les plus glorleux : le seul violoniste allemand renommé est Auguste
wuhnlm:,{(:;.!uuhim dtant hongrois, non allemand). On ne connait pas non plus de
grand vicloniste flamand et, d'une maniére générale, on ne trouve parmi tous les
sm'plu germaniques, outre Willislmy, que le norwégien Ole Bull. Tous les maitres

u violon (et ils sont nombreus) sunt de race latine ou slave. Il est & peine néces-
salre de npflllr que, dés le xvin® slecle, avee Kennis. Lidge constitue une véritable
o violonistes éminents of quo les représentants aujourd'hui les plus

de cotte branche de la virtuosité instrumentale sont, avee Joachim. deux
Litgeols, Eugéne Ysaye et César Thomson. Enfin, c'est dans la musique pour ins-

truments 4 archet que nos mu ns %o liveent avee le plus d'abandon — comme
dmh_mnmu?u sonate de pour violon ot piano, qui reste le prototype
de 1a sonate thoderne, — Faut-l] envisager tout cecl comme des Iindices de plus &

‘appul de nos observations 1
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[l nous parait inutile d'insister sur une conception que les mots
nwexpriment qu'avec peine, comme loutes les abstractions du senti-
meul. Pour toute orcille compréhensive, U'existence objective d'une
« expression musicale wallonne » ne saurait faire de doute. Ceci
devrail cecles, pour bien faive, étre appuyé du Lmoignage précis de
Canalyse musicale. Nous n'aimons guere nous-meme le vague des
apprécrations platot litkeraires trop souvent admises, chez nous,
comme de la « crilique » musicale. Mais nous nous trouvons ici sur un
territoire a peine exploré encore du vaste domaine de I'esthétique
musicale (') el ou, en dehors des risques d'erreurs personnelles d'in-
lerprétation, on encourt celui de n'élre pas compris de la généralité
et, partant, ridicule : nous voulons dire la portée expressive, la
correspondante sentimentale des divers éléments de 1'expression
musicale, intervalles, ligne mélodique, rythmes, harmonie, sonorités,

Qu'il nous suifise donc d'avoir suggéré ce qui, suivanl nous,
counslitue les principaux aspects de la question. Nous avons essayé
de démonlrer que la paraphrase d'é¢léments folkloriques insufMisam-
ment caracléristiques et non uniquement propres 4 la Wallonie ne
suffisait pas, comme dans d'aulres écoles nationales, 3 marquer de
I'dlampe wallonne une composition musicale. Celle caractéristique
résulte bien plutt de la communication sonore d'une psychologie
vraiment wallonhe concrétde dans I'inspiration créatrice. 11y a 1a
une originalité autrement essentielle, & laquelle les rappels folklo-
riques sont impuis-anls & se substituer, mais dont ils favorisent
l'expression.

Telle est la mission, dans I'euvre d'art, de nos chansons wal-
lonnes, dont la mélodie délicate, ine et déliée fait vibrer, chez le
musicien wallon qui la formule, le sentiment national lalent et lui
suggére les harmonies, les rylhmes ot les limbres par lesquels il se
communique.

{1) A Hawsegger appartient 'honneur d'avoir fudiéd, le premier, ces manifes-
tations troublantes de la pychn]nflu auditive, dans son ouvrage Musik als Awsdruck
{La musique comme expression, |885).
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XI.

QUELQUES IDEES

SUR

Le Sentiment wallon en peinture

PFAR

Augusts DONNAY
Artiste peintre,
Professeur & I'Académie royale des Beauz-Aris de Lidge.

Il est de mode actuellement d’atlacher quelque mépris 4 1'intellec-
tualité en manidre de peinture, le peintre devient, grice 4 I'influence
dominante de la critique flamande, wuniquement un il sensible aux
manifestations de la couleur, et rien de plus.

De la couleur, de la couleur et rien de plus.

Est-il besoin de prouver l'inanité charmante d'une afirmation
dont l'snvers serait plus amusante 4 démontrer : la couleur est
absolument négligeable en peinture.

On pourrait peut-étre interroger Rembrandt

La couleur et la ligne — deux routes paralléles, selon les uns —
mais si pavées de mauvaises intentions qu'elles fléchissent toujours
vers les carrefours de l'inutile discussion.

-
L e |

Mu.uﬂﬂa;ﬂlﬂu@i peignit jamais pour le plaisir de
Wﬁ.ﬁ.ﬁmﬂnl
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Tous cos vieux peintres ignorirent la nature morte qui est bisn
dee la peinture pour de la peinture — uniguement, Une loma'e, un
pol veel. un chawdron de curvree ; ou bien un sucrier et une enlrecote
constituent pour beavcoup de peintres flamands les matériaux sufll-
sanl & un tableau.

(hez les Wallous trouvezr-moi larliste que des accessoires
vilinaires nleressent !

Les premiers, ils regardent sous le ciel, la grande nature ; ils
deviennenl paysagistes pour le plaisir de rendre le paysage.
lIs onl inventeé le paysage en art.

UUn puys bleu ou s‘apercoit apaisée la manifestation des furces
du commencemenl — ot apparait visible la structure de la Terre
— oi la stratification des roches perpendiculaires, horizontales ou
tourmentécs raconte les merveilles de la transformation lente.

La erdature humaine est perduc dans ces paysages, elle n'y est
point nécessaire : complément infime aux lignes sinuenses des som-
mets, elle disparait dans la vallée.

PATENIER el BLis, les premiers, comprirent cela. lis inventérent
I'aspect do la Terre, el leur géologie légendaire n'est que 'admirable
svnthése d'une vision pensive el réfléchie.

lis entendirent parler la grande dme de la Terre qui retient la
vie éparse des hommes,

— ¢« Lorsque je peins, je ne pense pas, » fait dire & un peintre
flamand ceriain eritique Aamand.

— « Lorsque je veux peindre, je pense trop, » dirait un artiste
wallon

L]
L] L

Les aspects de la terre wallonne, si rapidement différents et
changeant vite selon la lumicre, ne sont point pour la tranguillité et
la régularilé d'une seule idée.

L'artiste wallon porr penser,

L
- L]

La vision du paysage chez Léoxann pE Vixer est paralléle ou
plutdt identique & celle de Patexier ol de Bris. .
Y aurait-il 1a, sim-plement, un hasard quelconque ?
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ALBERT DURER a dessing I'intell]
nomme « le bon peintre de paysage »
Cela a bien quelque valeur

gente ligure de Patexien, il le

:;: su}:er;lm portrail de Lambert Lombard.

us la force de I'ige : i un s i

= {I.[;:E dt'lﬂfgj‘z;:!:l est plus d'un savaut, d’un
: _Unu bonté bourrue, le gesie parle

neégligeamment... une loupae.

Oui, la lentille & enveloppe de
botanistes, aux numismates —
valeur d’une taille,

Et ce scientifique eristal bien ici
fie recherche, de netleté, de precision  —
inquiéte I'ime wallonne... ¢

ur avec, au bout des doigts,

corne, familiére cncore aux
HUX graveurs aussi, pour relever lu

de certifier un besoin
Fesprit d'analyse qui

L]
- *

Des tableaux qui sout des accords
nuances et non de la coulour, aveo,
une nole bleue, — d'un
le role de la tache de v
tabledux flamands — {|
wallons laissent celle
“particulier 4 Douffet ¢

_ de tons rares et fins, des
brés souvent, comme dominante,
I:Im_l superbe el trés particulier et qui joue
ermillon qui éclabous-e presque toujours les
me s&m:‘:ﬂu que beaucoup d'anciens tableaux
impression. Ou bien serajl-ce simplement

-
- &

; :’ai {m‘_mlaul rouge, pas une cnqtuul*. mais les lons les plusdist ingués,
es plus varids, les micux opposés les uns aux aulres — un dessin
d’un merveillevx savoir, une composition qui musile la critique —
un art pondérd, raisonnd, mathématique — 'émotion hahilléuqd'uue
hnutiune science — un tableau peint aussi bien que l'on peut peindre
— cesl: la Calomnie, de ce savant peintre Gérard de Lamesse : au

musée de Lidge.

2 ‘lj douce, un peu triste et révouse clsceptique légérement, figure
; l.mhm — peintre qui peignit bien robustement de robustes et
:n :hil les l-llllﬂlll!. Il somble que toute la sentimentalité d'une race
p iqudn' par trop de forlunes diverses revil dans cette pensive



358 WALLONIA

Dans la principauté de Lidge, les mazoanimes conquérants, les
doux guerriers et les meneurs de peuples agirent taat & leur aise et
avee un soucis perpétuel des formes d'art !

— « Dansons la gigue, mes bons Mages... j"ai brulé mille tableaux
aujourd'hui !!! »

Un pays 4 I'envers de la terre des Flandres, el qui est tout en
bosse el en ronde-bosse ferail, chose élrange, uniquement des artisles
jonglenrs de lignes! — Cependant que la plaine plane produirait
plutdt des peintres ¢n haute couleur, on haut en eouleur.

— Pourquoi ?

-
- L

Cependant il faul j[admeltre que nos vieux arlisles sont Tous
mordus au talon d'une élrange tarentule littéraire.
Une idée d’abord, le tableau ensuite.

Copier la Nature ! — On copie I'écriture d'un manuscrit, oui.

L’artiste interpréte et plus son interprélation s'éloigne logique-
ment d'une impossible copie, plus certainement il est arliste.

Le PFiloguet, de Laumpeat LoMBARD — une téte misérable
d'idiot haussée par le peinire a la grandeur d'une irés hautaine el
admirable ceuvre d'arl,

L]
L L]

Des écoles ? une école ?

Tenez-vous tant que cela & faire partie d'une école t

Ecole suppose actuellement une réuniond’individus quiad mettent
el suivent les mémes régles,

Notre éducation nous a fail eslimer ce phénoméne : des gens qui
se plient 4 la méme discipline d'une fagon candide et moutonniére.

Na serait-il pas meillenr d’admirer des artistes vivanls sur un
méme territoire, mais libérds les uns des autres ?

La Terre wallonne qui varie infiniment d'aspect, qui est d'aspecls
indépendanis les uny des autres, devail uniguement produire des
artistes indépendants.

Actuellement au reste, le Wallon encore déteste la scholastique,
la régle, la formule. .

Mais il ne déteste pas — et c'est son faible — de formuler
idées scholastiques.

Des iddes, mais non des dogmes.
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Pour étre quelque peu affirmatif, pour pouvoir délerminer & pen
prés exactement la valeur de ces curieux arlistes légendaires el si
vrais, -- la légende n'étant que la vérilé habillée. il faudrait avoir
vu fous ces tableaux éparpillés en Europe el antre part.

A cette presque impossibilité, soppose cetle pos=ibilité de réunir
une compléte collection de bonnes photographies de fows ces lableaux.
La photographie a touto les qualités d'exactitude désirable.

EL ces fac-similé scienlifiques ot rigoureux des cuvres dispersées
el DIFFERENTES des arlistes wallons, mieux que toule littéralure,
divoilerait la beauld oviginale et personnelle d'un art longtemps
méconnu.

Nolre congrés devrait demander cela.



